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Die Konzertgitarre (Klassische Gitarre)

— Kopf
Mechanik

Satte] ———————————————————————————— L gy T o m e .

Biinde

Bundstidbchen

— Hals

Griffbrett

Mensur
(Saitenldnge)

Saiten

Zargen 7
\-‘/

Schalloch

(Schall— )Decke / g5 — Korpus
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Merkspruch: Ein Anfinger der Gitarre hat Eifer

Klaviatur —

Halbton -~
Halbton -~ |
Halbton «

Halbton -

Die Saiten

~— I. Bund

— II. Bund

— ITI. Bund

«— IV. Bund

Erfinde einen eigenen Merkspruch:

— Folgende Saitenpaare sind in Quarten gestimmt: @ —-®, ®-@, @—@ und @—-@ ; das

Saitenpaar @ —@ ist in einer groflen Terz gestimmt.

— Die Mensur (schwingende Saitenlénge) betrigt normalerweise 650 mm.

— Die Biinde teilen das Griffbrett in Halbion— Schritte ein.

— Der 12. Bund markiert die Halfte, der 7. Bund ein Drittel und der 5. Bund ein Viertel der
Saitenldnge.

— Die drei hohen Saiten nennt man die Diskanisaiten, die drei tiefen Saiten die Bafisaiten .

Schreibe {mit Bleistift) die richtigen Notennamen und Noten, sowie Saitensymbole auf:
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Zubehor

— Gitarre—Fufischemel (Als Ersatz kann unter Umsténden eine sog. Beinstiitze oder ein spe-
zielles Auflagepolster verwendet werden).
— Notenpult (Am hesten ein Boden—Notenstédnder).
— Metronom (Elektronische Metronome sind genauer als mechanische).
— Kapodaster (Durch Verkiirzung der Saitenldnge wird ein schnelles Transponieren in andere
Tonarten erméglicht).
— Bleistift und Radiergummi (Immer griffbereit in der Ndahe des Notenpultes! Wenn du die Gi-
tarre umdrehst, hast du einen bequemen Schreibtisch, ohne die Gitarre aus der Hand legen zu
miissen).
— Notenheft (Am besten im DIN A4 —Format).
— Stimmgerdt oder Stimmpfeife (Gerade fiir den Anfanger kann ein Stimmgerét eine entschei-
dende Hilfe darstellen und wird deshalb sehr empfohlen).
— Ergdnzendes Notenmaterial (s. Literaturverzeichnis):

— Bpielhefte mit Solo— und Ensemblestiicken

— Liederbuch

— Musiklehre

Empfehlenswertes Zubehor:

— Guter Kassettenrecorder mit Zihlwerk und Mikrofon (ev. mit Tonhéheneinstellung).
— Schallplatten mit guter (Gitarren—) Musik.
— Sachhiicher iiber die Gitarre (s. Literaturverzeichnis).

Bei Beratungsgesprachen vor Unterrichtsbeginn hort man oft das Argument: "Fir den An-
fang tut’s wohl eine der billigeren Gitarren auch ...” Diese Einstellung ist v6llig falsch! Gerade
der Anfanger braucht eine méglichst gute Gitarre, damit er nicht von einer schlechten Gitarre
entmutigt wird und die Freude am Gitarrespiel verliert. Aullerdem geht das Lernen auf einer
hochwertigen Gitarre aus vielerlei Griinden wesentlich schneller vor sich. Bei Kindern sollte
eine der Korpergrofle angepalite Gitarre mit kiirzerer Mensur gewéhlt werden. Die fachliche
Beratung des Lehrers beim Kauf ist besonders wichtig.

Fiir eine Schiilergitarre sind folgende Eigenschaften von Bedeutung, da sie den Lernerfolg be-
glinstigen:

— Bundreinheit (stimmende Tonhighen auch in den hohen Lagen)

— Richtige Saitenlage (Abstand der Saiten vom Griffbrett am I. Bund ca. 1mm, am 12, Bund
ca. 4 mm. Bei zu tief liegenden Saiten schlagen diese gegen die Bundstédbchen, bei zu hoher
Saitenlage erfordert das Niederdriicken der Saiten einen zu grofien Kraftaufwand, vor allem
bei Barrégriffen und in den unteren Lagen).

— Vollholzdecke (Die Korpusdecke ist fiir den Klang von wesentlicher Bedeutung. Die Decke
sollte méglichst diinn, das Holz sollte méglichst fein und geradlinig gemasert sein. Die Lackie-
rung sollte méglichst diinn sein. Ideal ist statt der Lackierung eine Behandlung mit Bienen-
wachs oder Schellack. Gewdhnlich wird fiir die Decke Fichten— oder Zedernholz verwendet).

— Gute Mechanik: Gerade fiir den Anfinger ist es ungemein schwierig, die Gitarre zu stim-
men, wenn die Mechanik ungenau, schwergiangig, oder sonstwie fehlerhaft ist.

— Ausgeglichener Klang sowohl bei hohen als auch bei tiefen Ténen.
— Gute Saiten (Fiir den Anfanger sind ev. Saiten mit geringerer Spannung empfehlenswert).
— Schoéner und krdftiger Klang.
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Die Spielhaltung

Fiir den Anfang, zum Uben, fiir Vorspiel und Konzert ist die klassische Spielhaltung am geeignetsten, weil
sie es gestattet, die Gitarre mit dem Koérper so fest und sicher zu halten, dal} die Héinde sich ganz auf das
Spielen konzentrieren kénnen. Es gibt aber auch Situationen, in denen diese Spielhaltung nicht méglich ist;
ein fortgeschrittener Spieler kann dann die Gitarre auf den Ubereinandergeschlagenen Beinen halten; in
dieser Haltung ist das Spielen jedoch insgesamt schwieriger.

Man sitzt auf dem vorderen Dritlel eines Stuhles ochne Armlehnen.

Der linke Ful} wird mit der ganzen Sohle auf einen Fullschemel gestellt, der je nach Kérpergrife und
Stuhlhéhe verschieden hoch eingestellt werden kann.

Die Gitarre wird mit der Ausbuchtung auf den linken Oberschenkel gelegt, der rechte Oberschenkel stiitzt
die Gitarre von hinten.

Die Gitarre mull mit der ganzen Zarge aufliegen!

Der Oberkérper wird leicht nach vorne geneigt, sodaf3 die Gitarre an ihm anliegt.

Der rechte Arm wird knapp unterhalb des Ellebogens auf die Ausbuchtung der Gitarre gelegt.

Ohne die Hilfe der linken Hand soll die Gitarre auf diese Weise fest anliegen.

Achte darauf, daf} die Kérperhaltung immer entspannt und locker bleibt.

Fiir Spielerinnen empfiehlt es sich, um eine gute Spielhaltung zu ermbglichen, zweckmiBige Kleidung —
Hosen, langer Rock — zu tragen,

Die untere Zarge kann mit einem Stiick Rauhleder oder Filz versehen werden, um ein Verrutschen der Gi-
tarre nach vorne zu vermeiden.

Zur Eigenkontrolle der Kérperhaltung empfiehlt es sich, éfters vor einem Spiegel zu iiben.

Um eine aufrechte, gutaussehende Kérperhaltung zu erreichen, kann man sich beim Uben ein Buch auf
den Kopf legen.

Beim Spielen nicht steif und unbeweglich sitzen, sendern den Kérper leicht und locker mit der Musik mit-
schwingen lassen.

Beim Spielen nicht von vorne auf das Grifforett schauen!

Das Notenpult steht links vorne, damit du beim Spielen zugleich (von oben!) auf die linke Hand und in die
Noten schauen kannst.

Mach nach dem Uben immer einige ausgleichende Gymnastik—Bewegungen, um Fehlhaltungen vorzu-
beugen,

| EINFUHRUNG
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Die Haltung der rechten Hand

. von oben:

— A: Der Daumen liegt vor den anderen Fingern!
— B: Das Handgelenk wird leicht nach auf3en gebeugt!
— C: Die Hand bleibt beim Spielen ruhig, nur die Finger bewegen sich!

— Achte auf eine lockere und entspannte Haltung!

... beim
Daumenanschlag:
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Elementare Spieltechnik

Klopfitbung:
a — Stiitze die rechte oder die linke Hand mit den Fingerkuppen auf eine ebene Flache {ev. auf
den Gitarreboden), und klopfe mit allen einzelnen Fingern abwechselnd auf die Unterlage,
wéhrend die anderen Finger liegenbleiben. (Ev, mit Musikbegleitung).
b — Auch mit Fingergruppen; z.B. linke Hand: (1 + 3) — (2 + 4); 0. rechte Hand: (p + m) — (G + a).
¢ — Klopfe auf diese Weise den Rhythmus, den ein Mitschiiler oder der Lehrer vorklopft.

Der Daumenanschlag
Anschlagsibung:

— Die Finger i, m und a liegen locker auf der 1. Saite.

— Schlage die 6., 5., 4., 3. und 2. Saite nacheinander sehr langsam mit dem Daumen an. Achte
darauf, wie verschieden lange ein Ton klingt, wenn du ihn verschieden stark anschldgst.

— Der Daumen darf beim Anschlag nicht abgeknickt, sondern muf3 aus dem Wurzelgelenk be-
wegt werden!

— Vermeide Geriusche beim Anschlag!

— Versuche die Saiten auch so anzuschlagen, dal zwischen den Tonen keine Dimpfungspausen
entstehen: Nichié den Finger zuerst auf die Saite aufsetzen und dann anschlagen, sondern die
Saite mit einer durchgehenden Bewegung anschlagen.

— Erfinde verschiedene Reihenfolgen.

— Spiele die Ubung mit den 2 Anschlagstechniken:

der néchsthdheren

i

= ap()‘\)ﬂl‘]f;ﬂ (nﬂ'l“ Da'l'l'l’rle }'\]D'I}'\f 'I"IFI(‘}'I r:lnm AT‘IQF‘_ 19

wando (Der Daumen bleibt nach dem Anschlag aut

Saite liagen)
— tirando (Der Daumen beriihrt die nichsthéhere Saite nach dem Anschlag nicht)

— Spiele die Ubung abwechselnd laut und leise, sowie abwechselnd langsam und schneller.

Liedbegleitung mit leeren Balisaiten
Begleite Lieder mit den leeren Ballsaiten nach dem Gehdér, z.B.:

A A A A A A
Bruder Jakob, schldfst du noch, horst du nicht die Glocken, ...

A E E A
Kommt ein Vogerl geflogen, setzt sich nieder auf mein’ Fuf,

A E E A
hat ein Zetterl im Schnabel, von der Liebsten einen Grup.

A A A A A A EE
Oh, when the saints go marchin’ in, oh when the saints go marchin’ in,

A A D D A E A /
oh then let me be in that number, oh when the saints go marchin’ in.

| EINFUHRUNG
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Die Lieder auf der vorigen Seite stehen in der Tonart A—Dur. In dieser Tonart ist A der
Hauptbali (Tonikae), E der Wechselball (Dominante) und D der Nebenbal} (Subdominante).
Sollten die Lieder in der angegebenen Tonhohe zu tief fiir deine Stimmlage sein, kannst du
den Kapodaster etwa am 3. oder 5. Bund anbringen. Mit dem Kapodaster z.B. am 5. Bund
klingt die Begleitung eine Quart héher. {Quart = 5 Biinde, s. a. Kapitel Kleine Notenlehre/
Intervalle). Den gleichen Effekt erreichst du, wenn du statt der leeren Saiten E, A, d die leeren
Saiten A, d, g benutzt, Die Begleitung klingt dann ebenfalls eine Quart hiher.

Begleite so die Lieder aus deinem Liederbuch, welche nur 2 oder 3 verschiedene Begleitakkorde
haben: Wenn statt A, E und D andere Begleitakkorde tiber der Notenzeile stehen, dann schreibe
dariiber mit Bleistift AE D statt CG F, statt GD C, statt DA G, statt FC B.

Der Einfingergriff

Begleite Lieder mit gegriffenen Ballsaiten: Schlage mit dem Daumen die gleichen Saiten an
wie beim Begleiten mit Leersaiten, aber driicke zusétzlich an einem bestimmten Bund (mit
dem 2. Finger der linken Hand) die betreffende Saite.

Z.B.: Du hast ein Lied bisher mit den leeren Saiten E, A und D begleitet; wenn dn jetzt eine
Saite anschligst, driickst du diese z.B. am 3. Bund. Jetzt erklingen statt der Tone E, A und D
die Tone G, Cund F.

[efe]e]

*e e

EAD GCF

Prohiere Liedbegleitungen auf diese Weige in verschiedenen Tonhéhen aus, und schreibe die
richtigen Begleitbuchstaben in dein Liederheft. (Aus der Griffbrett—Tabelle am Ende dieses
Kapitels erfahrst du, wie die hetreffenden Tone heillen).

Probiere auch eine Wechselbali—Begleitung, z.B. zur Melodie "Tom Dooley” auf der tiber-
néchsten Seite. — Versuche auch die Bésse zu spielen, die als Akkordbuchstaben bei den ande-
ren Melodien angegeben sind.

Der Zeigefingeranschlag

Befestige den Kapodaster am 5. Bund. Stiitze den Daumen jetzt auf die 5. Saite; schlage mit
einem Abwartsschlag des Zeigefingers die ersten 4 leeren Saiten an. (Der erklingende Akkord
heif3t iibrigens C6). Schlage den Zeigefinger so rasch iber die Saiten, dall man die Saiten nicht
mehr nacheinander, sondern zugleich hért. Begleite mit diesem Akkord z.B. das Lied " Bruder
Jakob”:

Bruder Jakob, Bruder Jakob, schidfst du noch, schldfst du noch, . . .

I e A e

Stiitze den Daumen jetzt auf die 4. Saite und verwende den Zeigefingeranschlag: Begleite auf
diese Weise mit dem Akkord C—Dur z.B. das Lied "Bruder Jakob”, oder mit den beiden
Akkorden C—Dur und G7 z.B. die Melodie "Tom Dooley”: (Oder andere Lieder aus deinem
Liederbuch, welche nur zwei verschiedene Begleitakkorde haben)}.

Ein 3-stimmiges Zupfmuster

® @
C;%uro ggo

® [ Verwende flir Lieder im 3/4-Takt auch ®
dieses ,,Zupf“-Begleitmuster: %—F—J—J—H
(Begleite so z.B. die Lieder Kuckuck oder Down

in the valley auf der Kassette nach dem Gehdr).

N
[

D

EINFUHRUNG |



Die Haltung der linken Hand

A: Die Finger werden mit der Fingerkuppe und rund (micht durchgedrickt)
knapp vor dem Bundstibchen auf die Saite aufgesetzt.

B, C: Der Daumen liegt ungefihr in der Mitte des Halsrlickens zwischen dem 1.
und 2. Finger.

D: In den héheren Lagen geht der Daumen auf die Unterseite des Halses zu,
Der Daumen soll keinen starken Druck ausiiben, sondern locker am Hals anliegen.

Um eine entspannte Daumenposition zu gewihrleisten, sollte man hin und wieder
libungaweize mit abgehohenem Daumen gpielen

LLSU diniv QAR T A uiaba Splalb i,

Fiihre beim Uben die Hand immer sehr langsam aus einer herabhédngenden Position

zum Griffbrett, um eine unnédtige Anspannung nicht benétigter Muskelpartien zu ver-
meiden.

Die Nigel der linken Hand miissen kurz gehalten werden!

E, F: Fehlhaltungen, die unbedingt zu vermeiden sind!

Beim einstimmigen Melodiespiel liegt der 1. Finger in den unferen Lagen im allgemeinen flach,
fast in Barré—Haltung, auf der Saite; in den #Adéheren Lagen wird der 1. Finger steil aufgesetzt.
Der 4. Finger wird in den unteren Lagen eher steil aufgesetzt, wihrend er in den hohen Lagen
flach aufgelegt wird. Der 2. und der 3. Finger werden immer steil aufgesetzt.

Man unterscheidet eine AuBBenhaltung (wie beim offenen H7-—-Akkordgriff) und eine
Innenhaltung (wie beim offenen G7—Akkordgriff) des Handgelenks.

# Der 4. Finger sollte nicht vom Griffbrett weggespreizt werden, sondern sich immer knapp
tiber den Saiten befinden!

# Die Finger sollten im allgemeinen die Unterseite des Gitarrenhalses nicht beriihren!

| EINFUHRUNG
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Fingersatzzeichen

3 % 1 i oy
4 F » (k)
¥ p
/ \
Happy Birthday
Trad.
04 4 I | .

i ! | I i I I ] |
(GRS — . —" E —
!J - - - - -

Hap - pv birth - dav to voul Hap - pv
A =
ﬁ o] r o} Q i) i)
&- i i [ e
3 . . )
5 < : .
m m m m
P i i P 1 1
)y H | |

LT | | r |
o —, 2 ===
) e o 1

birth - dav to voul Hap - pv birth - day. dear
BT A A
W
IJ& H I | |
y i i i . - » i > i
R — — | - 2 2
[y, ! |
M. IN. hap - pv birth - day to youl
Dé e A EiL A
o o] o} o]
» » LJd ) *»
J I =
{Driicke die Saiten immer mit demMittelfinger der linken Hand) i
p
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Der rhythmische Zeigefingeranschlag

Ohne Kapodaster: Stiitze den Daumen auf die 4. Saite; schlage
mit dem Zeigefinger die ersten 3 leeren Saiten an. (Der erklingen-
de Akkord heifit iibrigens E—Moll). Begleite mit diesem Akkord
z.B. den Kanon ”Shalom”:

SHALOM
X Kanon aus Israel
b | ) , T4
it o
[, — =
8 1. — 2. — 3.
Sha : lom cha - ve - rim, sha S lom cha - ve- rim! Sha -
Begleitung: | | l ] I I

1% —
R
h—
[ Y-
1%

I I

IJ__ LI
[ am.
AL
Y — — —
8 o o o
lom , sha - lom ! Le - hi ra - ol le -
o 4 ] | | ] |
P o .l = o -
y i
[ am]
ANV
¢ — — ==
8 o o o
hi tra - ot , sha - lom , sha - lom !

Erfinde zu Shalom ev. einen eigenen Text.

Springt der Hirsch
Seil 1700 iiberlicfert

A @ Gt GT @
'\‘_U'L"' : 5 ’= ’= I I
[, r | | —
8 Springt der Hirsch U - bern Bach, brockt zwa, drel dri dop-pel-te

sogt der Hirsche dos isa Mo, der zwa, drel dri dop-pel-te

y L0

— %
%l: I
— %

. JJ.
R RR

— %
%!::l
— 9§
— %

Tl 1

/) C GT GT

(&
| e S — d B A o P — - ——
| I I I I I = J |
AU I I I I I I I 1 | 1 | I I I I
d ! I L I L I T L | | | |
8 scho-ne grea-ne brau-ne Brom - beer - Blatt-1n o - wa vom Bam.
scho-ne grea-ne brau-ne Brom - beer-1 bBlatt-In o - brok - ka ko.
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Beniitze auch die anderen 3-stimmigen Akkordgriffe aus der Akkordtabelle am Anfang des
Kapitels Akkordspiel, z.B.:

He's got the whole world in his hands he'sgot the whole world . ..

7 P P S 7 PR A

A ET
Melodie zum Mitspieleg fur fortgeschrittene Spieler:

ET
i— - e, o P
| | 11 I [ ] | [ | |
ALF | i ! | | ]l ! | |
U H T ( T
5
H A | ET Al
i — — i i
et e
e) r ! p |
5

Melodiespiel mit einem Finger

Wenn die linke Hand ihre Position auf dem Griffbrett bundweise verdndert, spricht man von
Lagenwechsel.

Beim Lagenwechsel sollte, wenn moglich, ein Finger leicht auf der Saite mitgleiten, damit
die Finger die neue Position schneller finden.

Der Daumen gleitet mit, indem er den Halsriicken nur leicht beriihrt; bei gréBeren
Lagenwechseln kann der Daumen auch abgehoben werden.

Driicke die Saite knapp vor dem Bundstiabchen!

Achte auf die richtige Spielhaltung!

Stiitze die Finger i, m und a auf die 1. Saite und verwende den Daumenanschlag: Spiele mit
dem Mittelfinger der linken Hand Melodien auf einer Saite, z.B. auf der G—Saite
Kanon .
® Melodie: 13. Jh.
Q Bund: 7 5 | 2 0 2| 4 5
» - |
{7+ . & = » 24 2
ANV F | | | |
¢ ' | | |
8 Kommt und laf3t uns tan - Zen, sprin = - gem,
7 ) 4 2 0 2 0
— - | | i |
® : | & . - - 2
'Y : ! |
kommi und laBt uns fréh - lich seln.

Improvisation zu zweit
Bund: O 2 4 5 T

L 1.
L1

=K

0 -
(tyr  — =
ry m m : | ;
8 p 3 : p i m i
Spielt diese 4 Takte und improvisiert dann weiter mit diesem Tonmaterial. Vertauscht auch
die Rollen, ohne aus dem Takt zu kommen, Wer hat die besten Einfille?
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TOM DOOLEY

Trad.
C G7
7, 0 0 0 2| 5 9 9 0O 0 0 2| 5 7
7 i 1 i i ! P
et et
Worluel- I |
¢ me G I C G D G
C
7 0 0 0 2 ) 7 7 77 9 5 2 2
7L ¥ | ! - » ! (8]
@ [ i i :,VJ wi I [
.-8! D G D G D G C
Erfinde zur Melodie von "Tom Doocley’ einen eigenen Text.
ODE AN DIE FREUDE Musik: L. v. Beethoven
Text: F. Schiller
G D7 G G/d D7
4 4 5 7 75 4 2 0 0 2 4 [1.4 2 2 |
; - | h] |
'\‘_U' = {E ,= r | ll J 0! :
[y | ' |
8 Freu-de schéi-ner Got-ter-fun-ken , Toch-lter-aus F - ly - si-um,
wir bc - tre - ten (e - or -trun-ken , Ilimm-li - sche decin
D7 G D7 G D7 G D7 H7
2| 0 0 2 2 4 0 2| 4 5 4 0 2 4 5 4 2|
| | |
i —= — [ — -’—P—Fl = !—P—P—l i ——
ry, —— o
8 llei - lig tum . Dei -ne  Zau-ber bin - den - wie-der, was die - Mo -de
Lm A7 I¥/ G D7 L'm C D7 G
0 2 0 4 4 5 7 7T 5 4 2| 0 2 4 2| 0 0
" I I
: et —
'Y | I ‘ S
8 strengge-leilt , al - le Menschen werdenBrtider,  wodeinsanfier Flii - gelweilt .

Spiele mit den Noten, die du bisher kennengelernt hast, z.B. die Melodie " Springt der Hirsch”
aus dem Abschnitt ‘Der rhythmische Zeigefingeranschlag’,

Versuche mit den Ténen, die du bisher kennengelernt hast, einfache Melodien nach dem Gehor
zu spielen. Notiere sie ev. dann in deinem Notenheft: Schreibe zuerst den Text unter die
Notenzeile, dann die Bundzahlen und die Noten dariiber; die Notenhédlse und die Taktstiiche
kannst du noch weglassen — z.B.;

/)
iV * *
8 Ch. when the saints go march - in' in,
o 4 5 T o 4 5 T

Erfinde zu einem passenden Gedichttext mit der Gitarre spielend und singend eine einfache
Melodie; schreibe sie ev. wie vorher in dein Notenheft.

| EINFUHRUNG
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Das Stimmen der Gitarre

Konsonanz und Dissonanz: Wenn 2 Téne flir unser Ohr gut zusammenklingen, so spricht
man von einem konsonanten Intervall (z.B. g@—h®), wenn sie schlecht zusammenklingen,
von einem dissonanten Intervall (z.B. dis@ —e®}).

s: Prim, Oktav, Quint, Quart,

HOonsonante
Terz, Sext.

Dissonante Intervalle: Septim, Sekund, Tritonus (verminderte Quint).

Schwebung: Wenn 2 Toéne mit einem geringen Torhéhenunterschied zusammenklingen, so
entsteht eine sog. Schwebung: Ein vibrierendes An— und Abschwellen der Lautsidrke, das um-
so schneller wird, als die beiden Tonhdhen sich voneinander enatfernen, und umsomehr ab-
nimmt, als sich die beiden Tonhthen einander anndherr. Wenn keine Schwebung mehr hirbar
ist, sind die beiden Téne gleich gestimmt.

Der Stimmton a' (absolut) ist mit 440 Hz (Schwingungen in der Sekunde) festgelegt. Manche
Instrumente werden aber leicht dariiber oder darunter gestimmt.

Temperierte Stimmung: Die Blinde der Gitarre sind temperiert gestimmt, d.h. eine Oktave
wird in 12 genau gleich grofle Halbténe eingeteilt. Diese Stimmung ermoglicht es, in allen
Tonarten zu spielen, muf} aber kleine Ungenauigkeiten in Kauf nehmen.

Kleine Tricks: Stimme immer von unten nach oben, da die Mechanik so genauer anspricht. —
Benutze nur erstklassige Saiten. — Dehne die Saite ein wenig nach jeder Drehung des Stimm-
knopfes. — Wenn du zwei Tone vergleichst, die noch weit auseinander liegen, so schlage die
beiden Saiten langsam nacheinander an; sind sich die beiden Téne jedoch schon sehr nahe, so
schlage die beiden Saiten kurz hintereinander oder zugleich an und achte auf die Schwebung.
— Wenn du den Kapodaster aufgesetzt hast, mufit du die Saiten ev. ein wenig nachstimmen. —
Wenn du eine Saite umgestimmt hast (z.B. 6. Saite nach D, oder 3. Saite nach Fis), mulit du die
Saite nach kurzer Zeit ein wenig nachstimmen. — Wenn du haufig in den hohen Lagen spielst,
mulit du die Saiten entsprechend feinstimmen, da die Téne in den hohen Lagen oft ein wenig
verstimmt sind.

Die 5.—Bund—Methode

Eine Saite, die am 5. Bund gedriickt wird, ergibt den Ton der nidchsthéheren Saite; nur die
G—Saite wird am 4. Bund gedriickt.

Die kombinierte Flageolett—Methode
{Die Technik zur Erzeugung der Flageolett-Tone wird in Melodiespiel/Flageoletispiel erklart).

Diese Stimm—Methode ist die genaueste; sie wird mit den beiden anderen kombiniert.

Fl. ®V 1. & VII Baflsaiten und 1. Saite: Versuche, mit einer einzigen Bewegung des
- Drehknopfes jene Stelle zu erreichen, bei der die Schwebung génz-
Fl. ®V Fl. @ VII lich authiet.
Fl. ® XII @I  Migliche Reihenfolge: A—Saite: Stimmton. 6., 1. und 3. Saite mit
Fl. @ XII—___ &I der Flageolett—Methode nach der 5. Saite, Mit der Oktav—Methode
zuerst die 2. nach der 5. Saite, dann die 4. nach der 2. Saite.
Fl. ® VII @o
Die Oktav—Methode
16 @ ©® © ©® © o o o 9 ®@ @
’J'-I. s [§] ol c\ -~ -
D s — — o5 e — —
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Kleine Notenlehre

Was macht ein Musiker, um ein Musikstiick, das er gerade erfunden hat, sich besser merken zu
kénnen, und damit auch andere Leute es nachspielen kénnen? Wenn er gerade kein Tonbandgerat
zur Hand hat, kann er es aufschreiben, z.B. mit Noten.

Hier kannst du deine ersten Noten ,,malen®:

#_e ! lh A, I
oS ] = : . :
)

8

N

g
N
i

N
—

2 N i :
N _

g
o0 G-c
5
-

Notenlédngen

Hére dir einmal ein Musikstiick im Radio oder von CD an und klatsche mit beiden Hénden
gleichmidflig den Takt dazu; man nennt diesen gleichmiBigen Grundschlag auch das Metrum,
Die Zeit zwischen einem und dem néchsten Klatschen wollen wir hier einen Taktschlag
nennen.

Bei vielen Musikstiicken wird die Dauer eines Taktschlages mit einer Viertel—Note
dargestellt:

VIERTEL NOTE: VIERTEL PAUSE:
Hiermit wird ein Ton i Hiermit wird eine Pause
; bezeichnet, der einen ) ! bezeichnet, die einen
* Toktschlag lang dauert. Taktschlag lang dauert.
| BEINFUHRUNG
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/ "‘\
HALBE NOTE:
Hzermzt wird ein Ton
hezeichnet, der zwei
Taktschidge lang dauert.

GANZE NOTE:
Hiermit wird ein Ton
bezeichnet, der vier
Taktschldge lang dauert.

 ACHTEL NOTE:
' Hiermit wird ein Ton
| bezeichnel, der einen
; halben Tuktschlag lang

" dauert.

. SECHZEHNTEL NOTE:
Hzermzt wird ein Ton
hezezr:hnet der einen Viertel
{ Taktsehlag long dauert.

PUNKTIERTE VIERTEL NOTE:
Hiermit wird ein Ton bezeichinet,
der eineinhalb Takischldge lang

dauert,

v
, PUNKTIERTE ACHTEL NOTE:
Hzermzt wird ein Ton bezeichnet,
der einen dreiviertel Taktschiag
{ lang dauert.
~ 7
ENFUHRUNG |

PUNKTIERTE HALBE NOTE:
Hiermit wird ein Ton bezeichnet,
der drei Takischldge lang dauert,

. HALBE PAUSE:
ermzt wird eine Pause
bhezeichnet, die zwel

U Taktschlige lang dauert.
GANZE PAUSE:
Hiermit wird eine Pause
bezeichnet, die vier
Taktschldge lang dauert.
v Hiermit wird eine Pause

| bezeichnel, die ethen

_ ; halben Taktschlag lang

ACHTEL PAUSE:

" dauert.

. SECHZEHNTEL PAUSE:

ermzt wird eine Pause
bezezchnet die einen Viertel
! Taktschlag lang dauert.

dauert.

! lang dauert.

PUNKTIERTE HALBE PAUSE:
Hiermit wird eine Pause bezeichnet,
die drei Taktschldge lang dauert.

PUNKTIERTE VIERTEL PAUSE:
Hiermit wird eine Pause bezeichnet,
die eineinhalb Takischidge lang

, PUNKTIERTE ACHTEL PAUSE:

ermzt wird eine Pause bezeichnef,
dz,e einen dreiviertel Taktschiog



Rhythmus

Klatsche die Rhythmen von Melodien aus deinem Liederbuch nach folgendem System {(schlage
wenn moglich mit dem FuB das Metrum dazu, z.B. hier die Viertel; ev. mit Metronom):

Klatsche:

L, S T TN IR I S i s O A
V.4 J ' e 1y 4
1 2 3 4 1 2 3 4 1 + 2 e 4+ e 3 4

Ziihle:

3 J | J _.'b J | - N J ) ]

V4 J ' & ||
1 2 3 1 2 + 3 1 + e 2 3

Erfinde selbst éhnliche Rhythmen, schreibe sie auf und iibe sie ein.

Notennamen

Die Noten ohne Versetzungszeichen (# und b) nennt man die Stammténe. Auf einem Klavier

oder Keyboard sind das die weilien Tasten.

Spiele auswendig (ev. mit dem Einfingergriff) die Stammtonreihe auf der 2. Saite und nenne

dazu die Tonnamen:

Stammtonrethe auf der 2. Saite

P I IIT vV VI VIIIL X XII XIII
—e ' o o . ' . .
¢t d' e f* g' a' h'! i
- £
f) - - o o e
AN

Suche und spiele, mit Hilfe der Griffbrett-Tabelle im Anhang, auch die Stammténe auf den
anderen Saiten, und trage sie in die Griffbrett-Tabelle auf der ndchsten Seite ein.

{Du kannst dir die Lage der Stammténe auf dem Griffbrett sehr leicht merken, wenn du
folgendes beachtest: Zwischen allen aufeinanderfolgenden Stammténen ist ein Abstand von
2 Biinden, nur zwischen ¢ — f'sowie s — ¢ ist ein Abstand von jeweils 1 Bund).

Hier folgt eine Zusammenfassung aller auf der Gitarre spielbaren Stammténe:

GroBie Oktave Kleine Oktave Eingestrichene Oktave
EF G AH ¢ d e f g a h ¢ doet gt oal b
0 | | i I —IP_ —IF_
| | | | | | | | |
¥ | | | | | | | | T
S T B o
s S &7 - ¢t

Zweigestrichene Oktave
C'Z d2 eﬁ _F_’ 2 'h2

.

e

A
T

T

[T

- £

(Noten fiir nichttransponierende Instrumente wie z.B. Violine oder Klavier werden eine Oktave hiher gelesen),

Bestimme die absoluten Notennamen z.B. in Notenausgaben far Gitarre.

| EINFUHRUNG
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Spiele einmal bundweise aufeinanderfolgend alle Tone auf einer Saite: So eine Tonreihe nennt

man eine chromatische Tonreihe.

Spiele auswendig {(ev. mit dem Einfingergriff) die chromatische Tonreihe auf der 2. Saite und

nenne dazu die Tonnamen:

Chromatische Tonreihe auf der 2. Saite

Y I Im 1 I1v v VI VII VIII IX X XI XII XIII

Faan & & & -5 -5 -5 -5 & -5 & & & -5

2) e - . & o & o . o - . - o
¢ (isdes d |dis es e f |fis ges| g |gis as| a |ais bb h <

G lisbe e liobu e e (feie o ebe = fei2 = | =

AL

N

Suche und spiele, mit Hilfe der Griffbrett-Tabelle im Anhang, auch die chromatischen Téne
auf den anderen Saiten, und trage sie in die Griftbrett-Tabelle auf der vorigen Seite ein.

Aufbau einiger Tonleitern:

(G = Ganzton = 2 Biinde; H = Halbton = 1 Bund; U = iiberméBige Sekund = 3 Biinde):

Durtonleiter: G G H
Moll harmonisch: G H G
Dorisch: G H G
Blues: U G H

G
G
G
H

G
H
G

o

g an Bl e D

H
H
G

ZB.C D B F G A H O

ZB.C D Es F G As H O

ZB:.C D Es F G A B O

ZB:C s F Fis G B )

a — Spiele die obigen Tonleitern nach diesem System auf einer Saite, indem du als Grundton
die leere Saite oder einen beliebigen Bund verwendest. Finde anhand der Griffbrett— Tabelle her-
aus, wie die gespielten Tone heilien und nenne die Tonnamen beim Spielen. Schreibe die so gefun-
denen Tonleitern in dein Notenheft und bezeichne die Noten mit Bundziffern und Notennamen. b
— Singe von einem gegebenen Ton aus die verschiedenen Tonleitern. ¢ — Bestimme das Ton-
geschlecht von Melodien nach dem Gehdér.

EINFUHRUNG
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Folgende Ubungen vermitteln eine fundierte Orientierung am Griffbrett der Gitarre,
welche eine der Voraussetzungen fiir fllissiges Blatt— und Lagenspiel sowie fiir die
rasche Aneignung von notierten Spielstiicken darstellt. Auch etwas fortge-
schrittenere Spieler sollten diese Ubungen immer wieder einmal durchnehmen.

Trage die fehlenden Noten und Notennamen ein; s.a. die Stammtonreihe S. 22. (Auflésung
S. 130A).

Spiele die Tone des Griffbrettes und nenne zugleich (auswendig) die Tonnamen:
a) sattenweise (z.B.: el, {1, fisl/ges], usw.);

—@ @ @ @ & *—

b} bundweise (z.B.: F, AIS/B, dis/es, usw.);

@
&
e
—e
¢) diagonal (z.B.: f1, cisl/des], ais/b, usw.).
° .
o
~l_ ~~o
\-‘ .
M

d} Wie a, b und ¢, jedoch nur auswendig die Tonnamen nennen, ohne die Gitarre zu Hilfe zu
nehmen.

Nenne (auswendig) die Position
a) aller gleich hohen Tone (z.B.: ¢c1 = @I, @V, @X);,
b} aller gleichnamigen Tone (z.B.: E = ®0, @II, ®VII, ®XII, ©0, @V, @IX, ®XII}):

EINFUHRUNG |



Fotokopiere diese Seite mehrmals (mindestens 10 mal); trage die richtigen Tonnamen und
Tabulaturziffern ein; mifl und notiere die Zeit, die du fiir die ganze Seite brauchst, mit einer
Stoppuhr; wiederhole die Ubung auf der nichsten Kopie nach jeweils 2 Tagen; nach jeder
Kopie solltest du weniger Zeit als beim vorigen mal brauchen. (Lésung s. Anhang).
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Datum: Ubung Nr.: Zeit: Fehler:

| EINFUHRUNG



22 ENFUHRUNG |



